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INTRODUZIONE

1. La cornice teorica

In questa tesi si € analizzata I'odierna percezione del paesaggio cimiteriale mestrino.
Racchiuso tra binari ferroviari e una trafficata tangenziale il cimitero di Mestre, il piu
grande dell’entroterra veneziana, sia per espansione territoriale sia per numero di
sepolture, costituisce una citta dentro una citta.

La sua forma irregolare, la sua eterogeneita architettonica e la sua storia
rispecchiano perfettamente il contesto urbano da cui & stato, nel corso dei secoli,
inglobato. Pur essendo inserito nel cuore della citta esso € reso invisibile dalle sue
mura, luogo in i cui confini non sono solo quelli costruiti con i mattoni. Con i suoi
rumori e i suoi silenzi, € un paesaggio di contrasti. || cimitero € un microcosmo
plasmato dalle passeggiate solitarie, incontri collettivii, memoria individuale e
necessita di dimenticare. Un luogo denso di significato, in cui si ritrovano condensate
molte delle caratteristiche della societa contemporanea.

Ho analizzato il cimitero di Mestre nella sua specificita, ma, al contempo ho inserito
tale ricerca all’interno di un pensiero e di un ragionamento piu ampio che riguardasse
i luoghi del morire. Il cimitero &, infatti, il luogo privilegiato che la nostra societa ha
creato ed organizzato per ospitare i defunti, relegando in esso le pratiche relative alla
memoria, al commiato, e dividendolo nettamente, attraverso mura e recinti, dai luoghi

e dalle attivita dei vivi.



L'intera umanita &, da sempre, schiacciata dall’ottimistica consapevolezza di essere
unita da un’unica e comune fine: la morte.

La presa di coscienza di questo destino universale ha instillato, nelle diverse culture,
la necessita di costruire categorie esplicative «che sulla base di credenze- di tipo
scientifico e no - ne spieghino, ne risolvano in un modo o nell’altro il significato di
finitudine» (Huntington, Metcalf 1985: 5). L’ansia che attanaglia “coloro che
rimangono” € stata la molla creativa che ha spinto ogni cultura a costituire le proprie
forme, riti e metodi per fronteggiare quest’'universale crisi di senso.

La costituzione di riti e luoghi pensati e dedicati appositamente ai defunti,
esattamente come i nostri attuali cimiteri, sono state le modalita con cui le diverse
societa hanno cercato d’imbrigliare il senso di irrequietezza ed impotenza che
provoca I'evento morte. Tale evento, e il cadavere che inevitabilmente produce, pero,
non sono portatori all'interno delle comunita solamente di elementi negativi, distruttivi

e contaminanti.

L'evento-morte, la presenza del cadavere non € soltanto distruzione e crisi del senso ma,
per certi versi, & all'origine della costruzione del significato dell’esistenza (Favole, Ligi 2004:
5).

Il morire & portatore anche di tempi, luoghi e riti atti a rinsaldare il senso di comunita
dopo la perdita di un suo membro. Essa, paradossalmente, va spesso a funzionare
da collante, rafforzando le categorie su cui si basa I'esistenza sociale.

Questa tesi, avente come oggetto di studio privilegiato il cimitero di Mestre,
s’'inserisce, quindi, all'interno di quel filone dell’antropologia che si occupa dei “luoghi
dei morti”, riferendosi non solo alla loro dimensione fisica, ma anche alle costruzioni
dellimmaginario, alle finzioni culturali relative all’aldila, alle dimore in cui «approda

cid che rimane» (Remotti 1993). Il lavoro d’analisi svolto all'interno del cimitero di



Mestre cerca di collocarsi nell’interessante convergenza tra antropologia dello spazio
e antropologia della morte. Tramite tale pubblicazione si cerca d’'indagare, tra gli altri
aspetti, quali siano i confini che la nostra societa ha costruito per distinguere il
mondo dedicato ai vivi e quello dedicato ai morti, come essi si compongano e Si
strutturino all'interno del cimitero di Mestre, cercando di analizzare come le nostre
tanatologie si proiettino in questo spazio nello specifico, attraverso segni concreti e
costruzioni legate all'immaginario.

Uno dei primi, e fondamentali, testi di antropologia che si occup0 della tematica del
morire fu pubblicato, nel 1907, dall’antropologo francese Robert Hertz. Contributo
allo studio sulla rappresentazione collettiva della morte indagava i rituali funebri dei
Dayaki del Borneo, attraverso il suo lavoro sul campo, Hertz, riusci a mettere in luce
come alcune comunita leghino al fenomeno della morte anche quello di una doppia
sepoltura. Attraverso tale pratica, che si compone, appunto, di due sepolture, la
prima momentanea, e la seconda definitiva, il morto attua un cambiamento di status.
Il cadavere, nizialmente presenza impura e minacciosa, si trasforma attraverso le
varie sepolture in una figura benevola e positiva, un antenato protettore.

Tema privilegiato della ricerca di Hertz fu la rappresentazione collettiva della morte,
intesa come evento sociale portatore di crisi allinterno della comunita, ma al
contempo fenomeno utile nella difesa dell'identita stessa del gruppo sociale. In
occasione della morte di un proprio membro, secondo Hertz, il gruppo sociale, infatti,
difende la propria identita collettiva elaborando specifici riti di ricomposizione e di
elaborazione del lutto.

Il concetto basilare dell’intero articolo di Robert Hertz puo, quindi, essere ricondotto

alla problematica durkheimiana della coesione sociale, 'uomo non €& solamente un



prodotto biologico ma €, soprattutto, una costruzione sociale. L'essere umano non &
soltanto un insieme di fibre muscolari ma un essere costruito socialmente. La sua
morte non colpisce, quindi, solo i tessuti biologici ma anche i tessuti sociali in cui
esso € inserito. Nel 1909 Arnold Van Gennep, nella sua piu celebre opera [/ riti di
passaggio, cerco poi di dimostrare come l'esistenza di ogni essere umano fosse
scandita da tutta una serie di riti, tra cui quelli funebri, che celebravano
pubblicamente il passaggio da una condizione sociale all’altra, rendendo assimilabili i
cambiamenti di status che interessavano gli individui di una comunita. Anche nel
fondamentale volume Antropologia della morte di Louis-Vincent Thomas, del 1975,
l'autore sottolinea come l'atto del morire, nonostante ogni individuo, per dirla con
Heidegger, assuma sempre da solo la propria morte, sia innanzitutto una realta
socio-culturale. Secondo l'autore ogni societa ha dovuto costruirsi «sistemi di difesa
soprattutto a livello di riti e credenze (cioé sul piano del’immaginario), in modo da
darsi lillusione della perennita o da rinviarla, al limite, ad un altro mondo
(sopravvivenza, aldila)» (Thomas 1976: 16).

Tra i lavori classici di Scuola anglosassone riferiti all’antropologia della morte si
devono, invece, necessariamente citare Death, Property and Ancestors di Jack
Goody, che ha il merito di aver analizzato lo stretto legame che intercorre tra le
regole di eredita dei loDagaa dell’Africa Occidentale e il significato stesso che
assume la morte in quella societa, e Maurice Bloch, con il suo studio Placing the
death: Tombs, Ancestral Villages, and Kinship Organization in Madagascar sui
costumi funebri e la disposizione del defunto tra i merita del Madagascar.

Nel 1979 Huntington e Metcalf pubblicano Celebrazioni della morte, che ltalo Pardo,

nellintroduzione alla traduzione italiana del testo, definisce «il primo contributo



organico dell’antropologia di scuola anglosassone allo studio della
morte» (Huntington, Metcalf 1985: 7).

Ritornando, invece, sul versante francofono Philippe Ariés, medievista e storico
sociale, nel 1975, pubblica Storia della morte in Occidente, in cui 'autore delinea i
diversi, altalenanti, atteggiamenti che nei secoli 'Europa ha avuto nei confronti della
morte e dei defunti. Lo storico evidenzia come nel Medioevo la morte era un evento
accettato e socialmente condiviso, il morire era circoscritto in una precisa ritualita che
si svolgeva con la partecipazione della comunita intera. Arieés analizza le successive
epoche storiche, dal periodo barocco alla rivoluzione industriale del 1700,
descrivendo i diversi approcci che ogni epoca ha assunto rispetto all’evento morte.
Un cambiamento radicale, secondo lo storico, avviene alla fine del 1500, quando il
morire perde il suo carattere di familiarita, il cadavere diventa un problema igienico e
i cimiteri vengono prontamente allontanati dai centri cittadini. Aries mira a dimostrare
come, in un susseguirsi di tappe, la societa occidentale abbia man mano reso la
morte un tabu inaccettabile, rendendo ‘“invisibile”, un evento negato e rimosso
dallintera societa. Nella nostra contemporaneita il morire & diventato un evento
strettamente medicalizzato, «alla necessita millenaria del lutto, pit o meno
spontanea o imposta secondo le epoche, & succeduta verso la meta del XX secolo la
sua proibizione» (Ariés 2013: 206). Ci si aspetta che il morente sia relegato in un
ospedale, lontano dagli sguardi altrui, dove la morte sia trattata e tenuta sotto
controllo dall’ordine medico. Il merito di aver individuato questo meccanismo, spetta,
secondo lo stesso Ariés, a Geoffrey Gorer e al suo articolo del 1955 The
Pornography of Death, in cui lo studioso cerca di dimostrare come ormai, nel 1900, la

morte abbia sostituito il sesso come principale tabu sociale. La morte € un pensiero



disturbante da relegare in spazi appositi, come ospedali e cimiteri, luoghi
possibilmente tenuti lontani dai luoghi dei vivi. Dalla morte addomesticata alla morte
negata.

Approcciarsi ai temi dell’antropologia del morire significa anche confrontarsi con
riflessioni legate alla nostra corporeita, al nostro vivere nel mondo attraverso un
corpo. Una particolare tradizione degli studi antropologici italiani ha elaborato i
concetti legati alla persona e al corpo propri del costruzionismo sociale all'interno di
un dibattito sviluppatosi attorno all’idea di antropo-poiesi. Tale termine fu utilizzato la
prima volta da Francesco Remotti, nel 1996, ma fu poi ampiamente usfruttato per
indicare i processi di costruzione dell’individuo sociale, processi volti a costruire tutti
quegli ambiti che ci rendono, di fatto, esseri umani, come la sfera intellettuale,
emotiva, morale ed estetica, giusto per citarne alcune. L'essere umano €, infatti,
modellato gradualmente, costruito man mano, sia socialmente che culturalmente.

Il quadro teorico in cui s’inserisce tale concetto antropologico € quello dell’essere
umano come “essere incompleto” (Geertz 1988) secondo cui un essere umano non &
tale in quanto predeterminato solo dal patrimonio genetico, ma diventa tale,
completandosi, attraverso I'acquisizione della cultura in cui € immerso.

L'evento-morte va a colpire, quindi, tutto cid che I'umanita ha costruito proprio in
termini antropo-poietici. Attraverso la morte le forme di umanita vengono attaccate
per essere poi distrutte, smontate. In particolar modo viene colpito e perduto il corpo,
costituito non solo di sangue e carne, ma impregnato di cultura.

La morte colpisce la costruzione sociale di un individuo ed & per questo motivo che
tutte le societa, davanti ad un tale atto di prevaricazione e distruzione, cercano di

reagire con azioni di tanatometamorfosi, ovvero attraverso interventi di tipo culturale,
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siano essi concreti, simbolici o narrativi, che agiscono sia sul corpo del defunto, sia
nei luoghi ad esso dedicati, come i cimiteri. Cosi com’e stata costruita 'umanita dei
vivi dev’esserla anche quella dei morti. Il processo sociale del morire &€ una
trasformazione dell'individuo, morendo esso si trasforma in qualcosa d’altro,
qualcosa su cui sia possibile avere un potere, dettare l'ultima parola. Se i processi di
antropo-poiesi sono volti a fare umanita, i processi di tanatometamorfosi sono volti a
disfare umanita, perché se 'umanita comincia quando si interviene sul corpo non
finisce certo con la sua semplice disgregazione (Remotti, 2000).

Tali processi non modellano e trasformano solamente il defunto, ma coinvolgono
anche i luoghi a lui dedicati, come i cimiteri e le tombe o le sale del commiato. |
processi di tanatometamorfosi, siano essi attuati sui luoghi o sui corpi, sono
fondamentali per la risoluzione del lutto.

Nelle diverse culture sono presenti, quindi, connessioni tra le rappresentazioni della
morte e l'organizzazione fisica, e sociale, dello spazio e del territorio. | sistemi
spaziali sono portatori di valori, ogni trasformazione della societa si trascrive anche
nel suo paesaggio, e si pud leggere attraverso la sua evoluzione. Ogni paesaggio

racchiude una sua dimensione storica, una sua temporalita.

Definire la biografia di un paesaggio significa tentare di ricostruire la storia di un luogo
attraverso I'analisi diacronica del rapporto adattativo tra comunita umana ed ecosistema.
(Ligi 2003: 279)

Il sistema spaziale del cimitero contemporaneo occidentale & ben diverso da quello
di qualche secolo addietro. Analizzarne oggi le strutture architettoniche, la botanica,

le diverse soluzioni possibili per la sepoltura, le pratiche legate al ricordo e

l'interazione che esso costituisce con il contesto urbano in cui € inserito, pud
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permettere di comprendere moltissimo della societa che ha costruito tale cimitero e
che I'ha, soprattutto, trasformato e adattato a sé, nel tempo.

L'analisi di un cimitero non prende in esame un luogo neutro, ma al contrario,
comporta I'analisi di un “luogo denso”, uno spazio che si tramuta in paesaggio sotto
lo sguardo degli uomini che lo frequentano, che lo vivono, che lo rendono tale anche
attraverso la propria morte e sepoltura, un luogo che € un «nodo significativo in una
rete di micro-esperienze» (Ligi 2003: 279).

Fin da quando siamo bambini, nella nostra societa, ci viene insegnato come
comportarci in determinati ambienti, in cimitero ad esempio, come anche nei luoghi di
culto, ci viene insegnato a rispettare un certo silenzio, un comportamento rispettoso
nei confronti degli altri visitatori. Il rispetto, in questo caso, implica la negazione di
tutte quelle azioni che potrebbero disturbare coloro che ci sono accanto, parlare ad
un volume di voce troppo altro, correre o suonare il campanello della nostra
bicicletta. Tutti questi suoni potrebbero disturbare la contemplazione e la pratica del
ricordo di chi, in cimitero, & venuto ad omaggiare i suoi defunti. Tale comportamento
noi lo incorporiamo, attraverso un programmatico adattamento alla realta che ci
circonda noi “pre-conosciamo” il comportamento adatto a seconda delle diverse
situazioni. Ancor prima dei diversi calcoli astratti che possiamo mettere in atto
attraverso il nostro pensiero razionale il nostro corpo, attraverso questo senso
pratico, ci predispone ad agire in una modalita ben precisa a seconda delle diverse
situazioni e luoghi in cui ci ritroviamo ogni inseriti. La cosiddetta teoria della pratica fu
teorizzata dal sociologo, e filosofo, francese Pierre Bourdieu, attorno agli anni
Settanta del Novecento. Secondo Bourdieu attraverso la pratica apprendiamo,

riproduciamo e modifichiamo il mondo sociale in cui siamo inseriti. Bourdieu sviluppa
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il concetto di habitus, descrivendolo come l'insieme di tutte quelle strategie che,
seppur sedimentate in profondita in ognuno di noi, ci aiutano ad affrontare le diverse
situazioni che ci pone la vita. |l concetto di habitus permette di spiegare le modalita
CONn Cui una persona, ovvero un essere estremamente socializzato, interiorizzi la
cultura dominante per poi riprodurla e replicarla a sua volta. Un serpente che si
morde la coda. Gli habitus sono pratiche incorporate attraverso azioni e reazioni,
accordi e compromessi, invenzioni ed adattamenti. Sono sistemi di disposizioni
durevoli e, soprattutto, trasferibili, poiché proprio attraverso di essi siamo in grado di
trasferire gli stessi schemi acquisiti durante una precedente incorporazione anche ad
un’altra esperienza, e a quella dopo ancora. L’habitus guida gli agenti sociali a
ripetere e fare affidamento ad una pratica gia sperimentata ma, allo stesso tempo, la
sua forza sta nel fatto di essere flessibile, in quanto pud ispirare pratiche diverse.
Non &, infatti, una semplice abitudine, ripetitiva e rigida, ma un concetto attivo e
generatore di nuove azioni.

Il senso pratico viaggia attraverso il corpo. Un corpo che produce, e riproduce, gesti
e movimenti, passa attraverso automatismi corporali, schemi motori e tecniche
corporee. L’intero mondo sociale viene interpretato e vissuto a partire dalla
corporeita. Questincorporazione della pratica € piu che mai evidente quando ci
ritroviamo in spazi, come il cimitero, in cui vigono regole sociali ben precise. Regole
che impariamo a praticare e riconoscere fin da prima infanzia. || comportamento che
adottiamo in tali luoghi sarebbe considerato bizzarro se posto in un altro spazio, e
allo stesso modo alcune abitudini sociali che quotidianamente pratichiamo in altri

luoghi in questo sarebbero considerate inadeguate, ed & proprio questo intreccio che
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lega il comportamento sociale umano ai luoghi € cid che si pone alla base dello
studio dell’antropologia dello spazio.

All'interno del cimitero di Mestre ho avuto modo, piu di una volta, di notare le
diverse dinamiche che scaturivano nei comportamenti delle persone a seconda di
dove e con chi si trovassero all'interno dello spazio del cimitero. Appena varcata la
soglia del cimitero si tende ad abbassare la voce, per riacquistare perd poco dopo di
nuovo un tono normale appena ci si dimentica di esserci all'interno. La voce viene
immediatamente riabbassata appena si nota qualcuno nelle vicinanze, magari intento
a sistemare la propria tomba di famiglia.

A meta degli anni Ottanta del Novecento Anthony Giddens diede ulteriori stimoli di
riflessione in merito a tali teorie. Secondo il sociologo inglese i sistemi sociali sono,
infatti, leggibili come sistemi di pratiche: apprese attraverso la socializzazione,
incorporate, e successivamente riprodotte nei diversi contesti di interazione. Per
Giddens, infatti, la struttura sociale sarebbe composta dall'insieme di regole e di
risorse implicate ricorsivamente nella riproduzione sociale, e in tal modo le societa
umane si delineerebbero come dei sistemi autopoietici, ovvero enti che si fanno da
sé, autogenerandosi ridefiniscono continuamente se stessi, sostenendosi e
riproducendosi dal proprio interno.

L'impianto concettuale che Giddens ha chiamato strutturazione si basa sulla premessa che il

dualismo soggetto/oggetto sociale debba essere riconcettualizzato come dualita: la dualita
della struttura. L'importanza di questa impostazione, secondo me, sta nel fatto che I'azione
sociale a livello dellindividuo (microanalisi) & ricollegata efficacemente al livello della
struttura e del sistema sociale (macroanalisi) attraverso le istituzioni, e ogni fenomeno di
mutamento viene spiegato a partire dalle pratiche sociali. (Ligi 2003: 254)

La teoria della strutturazione di Giddens e la teoria della pratica di Bourdieu hanno
delineato un nuovo modello interpretativo all'interno della sociologia e

dellantropologia. | due autori hanno formalizzato in maniera nuova il ruolo
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dell’azione, della pratica, nella produzione e riproduzione dei significati e delle
strutture realizzate attraverso ordinamenti socio-spaziali.

Lo spazio agisce sulle persone perché proprio le persone agiscono in esso. L'analisi
dell’azione, anche detta etnografia delle pratiche, colloca la corporeita degli individui
al centro di un’analisi dei diversi processi di produzione e riproduzione sociale (Ligi

2003) ed e proprio in questo quadro teorico che s’inserisce la mia ricerca.

2. Inquadramento di area

Entrando nel merito della ricerca mi sono occupata di analizzare un luogo ben
specifico, il cimitero di Mestre, raccogliendo le percezioni che esprimevano su di
esso i vari interlocutori che mi hanno concesso di passeggiare con loro all’interno di
questo spazio. In questo luogo sono state attuate scelte architettoniche ben precise,
pensate ad hoc per tale cimitero, ma che in una certa misura, sicuramente,
corrispondono ad un trend costruttivo degli ultimi vent’anni che riguarda tutti i cimiteri
veneti. In questa tesi ho avuto modo di confrontarmi con tematiche che oltrepassano
il confine del cimitero mestrino, ma ho cercato di concentrarmi sulla specificita di
questo paesaggio, di non annullarlo in una categoria generale, di valutarlo e
analizzarlo nel suo essere un microcosmo unico solo a se stesso.

Mestre € la localita di terraferma del comune di Venezia con il piu alto numero di
abitanti, ed & sede di quartieri residenziali, servizi e importanti realta economico-
produttive. A partire dagli anni Cinquanta del Novecento tutti i maggiori centri urbani
d’ltalia subirono una tumultuosa e disordinata crescita, che ebbe luogo nelle

rispettive periferie. Nemmeno Venezia sfuggi a tale fenomeno, ma la grande
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differenza fu che la citta, situata al centro di una laguna, non disponeva dei necessari
spazi di crescita, cosa di cui disponeva, invece, la sua terraferma, in particolar modo
Mestre, che da piccolo centro di campagna si trasformd in breve tempo in una
cittadina di medie dimensioni. La crescita demografica divenne vertiginosa a partire
dagli anni Sessanta, sullonda dell'emigrazione dal centro storico veneziano e dalle
campagne circostanti, con un’espansione edilizia e demografica che toccd i suoi
vertici negli anni Settanta. Nel giro di una ventina d’anni Mestre decuplico la propria
popolazione, passando da 20.000 a 200.000 abitanti, costituendosi di fatto come un
unico, vasto, agglomerato urbano coi centri circostanti (Barizza, Resini 2004). Se
negli anni Ottanta Mestre divenne "la citta del cemento", record negativo in Italia con
soli venti centimetri quadrati di verde per abitante, gli anni Novanta portarono
finalmente vento di cambiamento (Mantovan, Ostanel, 2015). La spinta espansiva
era cessata, i numeri sembravano essersi stabilizzati. Mestre ebbe il tempo di fare
autocritica. La citta diventd oggetto d’interventi di riqualificazione urbana, intesi a
migliorarne sia l'aspetto estetico ed architettonico, sia la vivibilita, rendendo
pedonabili molte zone del centro, partendo dal simbolo cittadino, la grande Piazza
Ferretto (Barizza, 1994).

Tra il finire degli anni Novanta e l'inizio degli anni Duemila si mird a realizzare
un’immagine moderna della citta, quasi avveniristica. Nel costruire nuovi edifici non
venne piu ripreso lo stile architettonico dei primi del Novecento, ma si punto, al
contrario, su un’architettura contemporanea, che strizzasse I'occhio alle grandi citta
industriali. Ad oggi l'aspirazione principale, obiettivo sbandierato da ogni colore
politico durante le ultime campagne elettorali, sembra quello di far diventare Mestre

una citta a misura d'uomo, rendendola piu gradevole e piu vivibile.
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Come Mestre, anche il suo cimitero ha subito molte modifiche negli anni, si &
ampliato e continuera, con molta probabilita, ad ampliarsi. Negli ultimi decenni la
velocita con cui si &€ espanso &, pero, decisamente aumentata. La popolazione
cresce, aumentano i morti, il dibattito si fa scottante ed attuale. Bisogna trovare
nuove soluzioni, nuove “possibilita spaziali’, nuove idee e nuove architetture.
Bisogna far coincidere i gusti estetici dei vivi nello spazio dedicato ai non vivi.
Cambiamo noi, cambia il nostro cimitero.

[l cimitero di Mestre €& collocato in via Santa Maria dei Battuti 1/c e si trova oggi in
posizione centrale rispetto alla citta, ma quando fu costruito, nel 1812, la scelta era
caduta su quel terreno proprio per la sua distanza dal centro storico. Lo sviluppo,
quasi violento, che ha portato la citta di Mestre a record abitativi poco invidiabili ha,
per certi versi, influenzano anche le nostre passeggiate nel cimitero. L'idea di una
ravvicinata ed invadente crescita si ha anche qui, dove a pochi metri di distanza si
elevano le rossastre strutture del portico ottocentesco in mattoni e, accanto, una
densa e verticale linea di nomi posti su colombari razionalisti. Sorge immediato il
paragone tra un sempre piu piccolo centro storico e una fitta e sovrapposta periferia.
Il parallelismo tra i comparti cimiteriali moderni, quelli costruiti dopo gli anni
Cinquanta del Novecento, e quanto & successo nello stesso periodo al paesaggio
italiano € evidente. Per Zanzotto il paesaggio era «l'orizzonte psichico» (Zanzotto
2013) entro cui ogni individuo si formava e riconosceva se stesso. Ogni
manomissione di quest’orizzonte, quindi, non andava a ripercuotersi solo sul
paesaggio al di fuori di noi, ma anche al paesaggio dentro di noi. Non a caso per il
poeta I'architettura e I'urbanistica erano gli strumenti con cui piu si poteva incidere

nell’organizzazione dei territori e delle societa. Il miracolo economico degli anni

17



Sessanta ha iniziato a modificare violentemente, e in certi casi irreversibilmente,
alcuni aspetti del territorio veneto. Questo & accaduto anche nel cimitero mestrino e
la svolta costruttiva & riscontrabile proprio nei grandi colombari edificati in quegli
anni, ideati per far fronte alla grande espansione urbana della citta. Mestre, come
Settimo Torinese, come Sesto San Giovanni, diventano potenti periferie, e i loro
cimiteri diventano condomini sovraffollati. Pasolini in solitudine denunciava
un’innocenza perduta contro il consumismo divoratore di nostalgia e ruralita.
L’allontanamento dalla terra in cimitero non & solo una trita metafora, ma un
procedere senza fine che sembra alludere ad altro. La verticalita sembra essere
I'unica soluzione, 'unica strada da percorrere.

Il cimitero di Mestre nel 2013 ha inaugurato il suo ultimo, nuovo, lotto. Una grande
costruzione circolare che si innalza proprio al centro della parte nuova. |l lotto € stato
chiamato, con grande fantasia, la Rotonda. Una struttura impegnativa, impattante,
destinata a risolvere in verticale la richiesta di sepolture del prossimo decennio. La
Rotonda, ufficialmente inaugurata nel marzo del 2014, dopo anni di attese, & costata
8 milioni di euro e copre 2500 metri quadrati di superficie. Pud contenere quasi 3.000
loculi, oltre 2.500 ossari e piu di 1.000 vani per urne cinerarie.

All'interno del cimitero di Mestre & presente anche un’interessante, piccola, porzione
di verde. Si tratta del giardino del ricordo, una piccola area in cui, ovviamente previ
permessi, si possono decidere di spargere le ceneri dei defunti. Cid che invece
manca nel cimitero di Mestre € una sala del commiato, un luogo dove sia possibile
celebrare funerali laici o di differenti confessioni religiose. Per la costruzione di tale
struttura si batte il circolo veneziano dell’associazione nazionale UAAR (Unione degli

Atei e degli Agnostici Razionalisti). Nella mia tesi ho quindi dedicato un
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approfondimento non solo al tema delle ceneri e delle nuove sepolture, ma anche a
quello della sala del commiato, intervistando sia il prete che officia la messa ogni

giorno all’interno del cimitero, sia la portavoce del circolo UAAR di Venezia.

All'interno del cimitero, ben oltre i ristretti confini del giardino del ricordo, la
natura si manifesta silenziosa. Le piante rampicanti, gli alberi ornamentali, le
siepi, i fiori selvatici e le piante infestanti cercano continuamente di
conquistare nuovi spazi, riprendendosi i terreni lasciati liberi dal cemento o
dalle tombe sgretolate dal tempo. Appena I'oblio umano lo consente le radici
cercano di appropriarsi di nuovi territori, indifferenti al tormento umano causato
dalla morte e dal senso di perdita. La natura nel cimitero di Mestre viene
domata, negata e mantenuta nei limiti concessogli dal’'uomo, attraverso opere
di bonifica, di sfalciamento dell’erba e con l'uso di diserbanti chimici, ma, allo
stesso tempo, essa viene anche imitata e riprodotta, attraverso l'uso di fiori
finti che adornano i loculi e talvolta, perfino, di pezzi di prati di erba finta

adagiati sopra le tombe.

3. Perché proprio il cimitero di Mestre

Ho scelto di affrontare, come oggetto della mia tesi di laurea, I'analisi del cimitero di
Mestre perché ho da sempre la passione per i luoghi liminali, di confine. | luoghi in
cui sembra non accadere niente e in cui dentro di me accade di tutto. Silenzio fuori,
rumore dentro. Mi occupo di fotografia ormai da qualche anno. La mia prima mostra
aveva come soggetto una fabbrica abbandonata, li ho scoperto non solo una

passione per I'archeologia industriale, ma ho scoperto, soprattutto, qualcosa di me,
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ho scoperto che mi piaceva scoprire. Nei luoghi di confine che Gilles Clement

definirebbe “terzo paesaggio” ritrovavo qualcosa di me.

Le nostre sensazioni, le nostre percezioni, la nostra memoria, la nostra vita non possono
che essere raccontate e rappresentate rispetto a un luogo. Noi siamo il nostro luogo, i nostri
luoghi: tutti i luoghi reali o immaginari, che abbiamo vissuto, accettato, scartato, combinato,
rimosso, inventato. noi siamo anche il rapporto che abbiamo saputo e voluto stabilire con un
luogo. (Teti 2004: 4)

Ripensando alle mostre che ho finora curato, e facendo un po’ di autoanalisi, mi
sono resa conto che i diversi soggetti erano tutti collegati tra loro da un fil rouge,
I'attenzione per il paesaggio e una preponderante malinconia. Ho fotografato case di
campagna abbandonate, fabbriche semi distrutte, citta vuote, statue dimenticate.
L'oblio sembra quasi un’ossessione latente. Non puo stupire troppo, allora, il mio
interesse fotografico per i cimiteri, una fascinazione che, pero, si tiene ben lontana
dalla sensibilita gotica, romantica e decadente con cui spesso si tende ad associare
I'iconografia di questi luoghi.

Da sempre linteresse fotografico per i cimiteri € rivolto a quelli considerati
esteticamente luoghi di valore, ai cimiteri piu importanti, i cosiddetti cimiteri
‘monumentali”, per I'appunto. Sono state inquadrate ed indagate soprattutto le statue
di notevole bellezza, le architetture ottocentesche, cariche del fascino del tempo. A
me interessava altro. M’interessano i cimiteri comuni, la contemporaneita, anche se,
forse, nel momento stesso dello scatto essa appare gia superata, gia parte di un
passato. M’interessava fotografare il contrasto, notare le contraddizioni,
possibilmente cercando anche di esprimere cid che provavo in quei luoghi con una

certa amara ironia. Fotografare il cartello parcheggi sopra la fila di loculi.
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Durante le mie prime esplorazioni fotografiche all'interno di qualche cimitero non
avevo ancora pensato all'idea di svolgere una tesi su questo tema. Ma un progetto
bislacco mi frullava in testa da un po’: fotografare quelli che mi sembravano i cimiteri
piu brutti del Veneto. La regione in cui vivo, mi muovo e cresco. Avevo notato ormai
da qualche anno il proliferare di nuove aree cimiteriali, avevano tutte un’aria simile
tra loro, che mal si accostava alle mura piu antiche. Squadrati prolungamenti in
cemento armato. Quelle grigie appendici mi incuriosivano. Un cimitero, in particolare,
aveva catturato la mia attenzione, nel piccolissimo cimitero di Sambughé, un
paesotto in provincia di Treviso. Il cimitero aveva un'entrata spropositata, impossibile
non notarla. Fredda, razionalista, grigia, quell’entrata spuntava in mezzo ai campi
arati come un menir. Ho visto quell'immagine come fosse una fotografia gia scattata.
E da li mi balend nella mente l'idea di un progetto fotografico che immortalasse le
nuove zone costruttive dei cimiteri, o addirittura quelli costruiti del tutto ex novo. Un
progetto decisamente non commerciale.

A quel punto visitare il cimitero di Mestre, citta dove vivevo da qualche anno,
divenne un passo obbligatorio. E a suon di passi, e scatti, quella prima passeggiata
cimiteriale al suo interno mi convinse del fascino di quel luogo. Un'’idea tira I'altra. Mi
resi conto che poteva essere interessante anche sviluppare la mia tesi di laurea
proprio in quel contesto, svilupparla proprio li, in quel luogo cosi particolare, ostile ed
accogliente allo stesso tempo. Un paesaggio che mi sembrava racchiudere una
miriade di contrasti. Tanto bianco, tanto nero. Decisi di fotografare a colori.

Il ruolo che ha assunto la fotografia all’interno della mia tesi & stato fondamentale. lo
osservo lo spazio attorno a me con il “retropensiero” dello scatto. Spesso, infatti,

scatto fotografie mentali durante i miei tragitti quotidiani, durante le mie passeggiate
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0 I miei numerosi percorsi in autobus. Proprio durante uno di quegli scatti mentali,
nella mia prima passeggiata nel cimitero di Mestre, mi venne in mente lidea di
sviluppare una tesi che esplorasse il luogo che la nostra societa ha scelto per
relegare i nostri morti.

La fotografia mi ha aiutata durante la ricerca a tracciare il filo che univa tra loro i
diversi elementi del paesaggio che stavo analizzando. Oltre al diario di campo, dove
potevo annotavo informazioni e riflessioni durante le mie esplorazioni cimiteriali, la
macchina fotografica, quasi sempre con me, era il mio strumento per esplorare cio
che mi circondava, per trasferire nella sua memoria, e nella mia, emozioni, contrasti,
immagini che avrei, probabilmente, faticato a trascrivere in parole. Riguardando a
posteriori gli scatti effettuati durante la mia ricerca sul campo, compiuti quasi sotto un
continuo flusso di coscienza, avevo modo di “vedere” nuovamente gli oggetti, le
strutture, i particolari che mi avevano colpita all’interno del cimitero. Gli appunti visivi
mi aiutavano nell’analisi e nella comprensione del luogo.

Attraverso anche cid che non fotografavo, come I'assenza dellumanita, sentivo di
riuscire a cogliere qualcosa del cimitero, una una certa astrattezza del suo
paesaggio, la fotografia mi aiutava, per usare le parole del fotografo Tano D’Amico,

«a raccontare anche cid che non si vede, ma si percepisce»'.

4. Metodologia

La modalita di ricerca che ho utilizzato & stata quella di un approccio esplorativo, a

maglia larga. Ho cercato, quindi, di porre durante le mie interviste per lo piu domande

1 Tano D’Amico, la fotografia per pensare. Podcast presente nel sito della Rai, settore arte.
Consultato il 30 gennaio 2017.

22



aperte, che incoraggiassero i miei interlocutori ad esprimersi il piu liberamente
possibile su quanto percepivano dello spazio in cui erano immersi. Ogni intervista,
infatti, & stata condotta all'interno del cimitero stesso, dipanandosi in lunghe
passeggiate tra i vari lotti costruiti durante gli ultimi due secoli. Ho cercato di tener
conto, nel porre le mie domande, anche della delicatezza degli argomenti che
potevano svilupparsi quando ci si approcciava a riflessioni sulla morte e sul tema del
ricordo. Non ho mai forzato i miei interlocutori a parlare di ricordi personali o dolorosi,
quando cid & avvenuto, &€ sempre stato per piena volonta dei miei intervistati, che
hanno in piena autonomia deciso di esporsi e di condividere con me i loro ricordi e le
loro sensazioni.

Tutte le interviste sono state registrate, ovviamente previo consenso degli
interlocutori, e per farlo ho utilizzato il mio cellulare, un iPhone 4. Comodo e
maneggevole il suo utilizzo si & rivelato prezioso durante le passeggiate effettuate in
cimitero, quando spesso non avevo modo di fermarmi per trascrivere sul mio diario di
campo cid che mi veniva narrato dai miei interlocutori. Solo alcune brevi
conversazioni informali sono state annotate a posteriori nel diario di campo, senza
essere anche registrate.

All'interno del cimitero ho passeggiato ed intervistato i miei interlocutori
singolarmente o a coppie. Prima dellintervista tutti gli interlocutori erano al corrente
di quale fosse I'oggetto della mia tesi, il contenuto e i fini della mia ricerca. Ai miei
interlocutori mi sono limitata a porre poche e semplici domande di natura personale,
riguardanti le loro generalita, come ad esempio eta, lavoro/o campo di studi, luogo di
nascita e di residenza e cosi via, cercando di concentrarmi, invece, su che tipo di

rapporto intercorresse tra il luogo e l'intervistato.
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Come ho precedentemente accennato tutte le interviste si sono svolte passeggiando
allinterno del cimitero, ovvero il luogo che stavo prendendo in analisi. L'azione del
passeggiare implica un utilizzo attivo del corpo, muovendosi nello spazio si diventa
attori e non spettatori del paesaggio. Passeggiando si ha la duplice possibilita di
osservare il paesaggio dal di dentro e dal di fuori. Proprio per questo ho deciso di
svolgere le interviste della mia tesi all’interno del cimitero, mentre passeggiavo con i
diversi interlocutori. Camminare, spostarsi, scivolare da un luogo all’altro, mi
permetteva di porre domande inerenti ai diversi aspetti del cimitero che man mano
incontravamo nel nostro cammino, era possibile, in tal modo, analizzare e discutere
degli elementi del paesaggio nel momento stesso in cui si stavano osservando. Cio
concedeva, inoltre, agli intervistati la possibilita di dimenticarsi di essere registrati, di
non sentirsi pressati da domande poste a tavolino. Passeggiare tra i viali del cimitero
permetteva di soffermarsi ogni volta che se ne sentiva I'esigenza, senza dover
seguire un preciso protocollo di tappe e spostamenti. Ci si poteva guardare attorno,
per soffermarsi a chiacchierare, o sostare in silenzio, ascoltando i rumori rarefarsi
intorno anni mentre procedevamo verso il cuore del cimitero.

Passeggiare direttamente all’interno del cimitero con i miei interlocutori mi ha dato,
inoltre, modo di analizzare un elemento che, differentemente, non avrei avuto modo
di constatare e, successivamente, analizzare. Durante la mia ricerca sul campo ho,
infatti, notato che ad ogni intervista si riproponeva sempre un momento in cui i miei
interlocutori si sentivano disorientati, arrivando a domandarmi in che punto del
cimitero mai fossimo.

Se il processo dell’orientamento € composto da un’attivita di conoscenza dei luoghi,

e dell’'organizzazione di essi in una trama di riferimenti visibile e non (La Cecla 2011),
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il processo opposto, quello di perdersi, di disorientarsi, € allo stesso tempo una
modalita di ambientamento. Paradossalmente disorientarsi &€, anche, una modalita di
costruire nuovi punti di riferimento, costellando i luoghi che attraversiamo e viviamo
con memorie personali e riferimenti al nostro vissuto, sia individuale, che collettivo.

La mancanza di una forma regolare, le infinite possibilita di percorrenza della sua
superficie e le indicazioni minimali, rendono piuttosto difficile I'orientamento nel
grande cimitero urbano di Mestre.

Al suo interno 'unica mappa € posta all’entrata. Essendo possibile raggiungere i vari
campi percorrendo tante stradine differenti il senso di smarrimento coglie ben presto
la maggior parte dei visitatori non abituali. Chi frequenta spesso il cimitero, invece,
ha i suoi percorsi preferenziali, le proprie rotte da seguire.

Un esempio etnografico rendera forse piu chiaro tale concetto: durante la visita in
cimitero con una signora e suo figlio eravamo nella zona dei loculi del fabbricato
Levante, stavamo per far visita alla tomba dei genitori della signora, ad un certo
punto incappiamo in un passaggio bloccato da anni a causa dei lavori di
manutenzione. La signora, nonostante, i divieti aggira le transenne e procede
attraverso il percorso che le & abituale. Il figlio, stupito, le domanda il perché di tale
scelta, e la risposta della signora € chiara e sintetica: «ho i miei giri». La questione
sembrerebbe chiusa, ma cid che sottende tale dichiarazione &, in realta, una
rivendicazione dello spazio. Per la signora quello non &€ un luogo qualunque, ma un
percorso che la portera alla tomba dei suoi cari, non si tratta solo di un insieme di
palazzine di loculi, ma si tratta di un luogo denso di significato. Per appropriarsi di un
luogo respingente come quello la signora ha creato una sua geografia, un suo

percorso personale, conferendo al paesaggio, altrimenti anonimo e identico di
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corridoio in corridoio, uno spessore geografico-emozionale. Le relazioni spaziali, le
direzioni, i percorsi, i movimenti non sono entita meramente astratte, ma sono
geografie interiorizzate, fatte d’animo e corpo. Introiettandole, le viviamo e grazie ad
esse, talvolta, ci consoliamo.

La seguente tesi si sviluppa in quattro capitoli. Il primo si apre con un’inquadramento
dell’area di analisi, descrivo lo sviluppo storico e geografico della citta di Mestre, per
poi analizzare nello specifico il collocamento del cimitero, il suo sviluppo storico,
spaziale, e le diverse interazioni avvenute tra esso e la citta che lo ospita. L'analisi
storica € sostenuta ed integrata da un’intervista completa ad un membro di
un’associazione di storia locale, autore, tra I'altro, dell’'unico libro finora pubblicato
interamente dedicato al cimitero di Mestre. Nel primo capitolo dedico, inoltre, un
intero paragrafo al ruolo metodologico che ha assunto nella mia tesi I'esperienza
della passeggiata, ovvero 'aver camminato direttamente nello spazio preso da me in
analisi, con i miei interlocutori.

Nel secondo capitolo inquadro la mia ricerca all'interno di una cornice teorica legata
all'antropologia del morire, affronto il tema della memoria, il ruolo che assume in tal
senso la struttura del cimitero, e con lei i suoi monumenti funebri. Indago
I'importanza dell’oblio e delle micro pratiche legate al rito del ricordo.

Nel terzo capitolo analizzo in maniera piu approfondita i lotti costruiti nel cimitero di
Mestre dopo gli anni Sessanta del Novecento, indagandone i rapporti con la societa
che li ha pensati ed edificati. Analizzo in particolare modo la struttura piu recente
costruita in cimitero, La Rotonda, e la zona dedicata ai loculi composta dai fabbricati
B e Levante, la mia analisi sara supportata, inoltre, dalle diverse interviste raccolte

sul campo, tra cui una con un architetto, ed una con uno degli ingegneri che si
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occupato dei calcoli strutturali della Rotonda. In questo capitolo affronto anche
limportanza dei confini, reali ed immaginari, che compongono la struttura del
cimitero. Nello specifico analizzo il confine silenzioso, ma visibile, del cimitero di
Mestre, costituito dalle mura di cinta e dai diversi muretti interni che ne delimitano le
aree, e i diversi campi. Oltre al confine silenzioso a delimitare il perimetro del cimitero
e un confine che ho definito rumoroso, composto dai suoni provenienti dalla citta. Il
cimitero di Mestre, infatti, € delimitato nel lato sud da una grande tangenziale, che
per uno strano gioco prospettico sembra sfrecciare proprio al di sopra dei loculi, € nel
lato ovest dalla ferrovia che congiunge Mestre ad Udine. Il capitolo si conclude poi
con un’analisi del ruolo della natura all'interno del paesaggio cimiteriale mestrino, da
una parte una natura negata e costretta a svilupparsi solo nei limiti imposti dall’'uomo,
e dall’altra una natura replicata, imitata, attraverso I'uso dei fiori finti o di prati d’erba
di plastica.

Il quarto, ed ultimo capitolo, &€ composto dall’analisi delle diverse interviste che ho
avuto modo di raccogliere durante le mie passeggiate all'interno del cimitero di
Mestre. Le interviste, pressoché integrali, inserite all’interno di questo capitolo
saranno utili, ancora una volta, per analizzare la percezione contemporanea che si
puo avere dei vari elementi che compongono il paesaggio del cimitero di Mestre. Le
persone intervistate hanno tutte un rapporto differente con il luogo, ho, infatti, avuto
modo d’intervistare un operatore di pompe funebri in pensione, una signora che ha al
suo interno sepolti sia la sorella che i genitori, due ragazze che non avevano mai
frequentato il cimitero, il prete che predica la messa quotidianamente nella chiesetta

al suo interno e la coordinatrice del circolo UAAR di Venezia.
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CAPA1

MESTRE E IL SUO CIMITERO

1.1 Inquadramento di area, Mestre e la sua storia

Grigiore. Nebbia e acciaio. Mestre € la citta che ho scelto quando avevo tredici anni.
Ero una ragazzina di Mogliano Veneto, in quegli anni c’erano solo due scelte dopo le
scuole medie. Fare le superiori a Mestre. Fare le superiori a Treviso. Stop. lo scelsi
Mestre gia la prima volta che la vidi. Mi sembrava una metropoli. Traffico, palazzoni,
gente che camminava veloce. Molto grigiore, molta nebbia, molto acciaio. Tutto cio
che non avevo mai amato. Ma quell'insieme catartico di esperienze agi su di me
come una calamita irresistibile.

Sento sempre e da sempre un unico aggettivo riferito a Mestre. Mestre & brutta.
Senza possibilita d’appello. lo sono affezionata a questa citta come fosse una parte
di me, forse proprio perché lo &. E’ stata la mia prima scelta di vita autonoma. La mia
adolescenza & cresciuta nel suo comodo ventre di cemento e mi riposavo protetta
dal verde dei suoi grandi parchi urbani. Ho trascorso ore di noia con gli amici
prendendo i suoi autobus arancioni, andavamo su e giu, totalmente a caso, sapendo
che tanto, prima o poi, un altro autobus sferragliante ci avrebbe riportati in centro. La
circolare oraria. Guardavo fuori dal finestrino. Mi lasciavo guidare, osservavo,
annusavo, ogni tanto scrivevo. Imparavo a riconoscere il bello nel brutto.

Mestre € una delle sei municipalita che compongono il comune di Venezia ed ¢, tra
queste, la localita di terraferma con I'agglomerato urbano piu popoloso. Situata nella

Pianura Padana, a margine della laguna di Venezia, Mestre funge da porta
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d’accesso alla “citta piu bella del mondo” tramite il lungo Ponte della liberta.
Snodandosi per ben quattro chilometri sopra la laguna il ponte, risalente al 1846,
costituisce I'unico collegamento per il traffico veicolare e ferroviario tra la terraferma e
Venezia? (Barizza 1994).

Oltre all’affaccio diretto sulla laguna, che si pud ammirare nel nuovo grande parco di
San Giuliano, Mestre ha un’ulteriore rapporto con I'elemento acqueo. La citta e,
infatti, attraversata da due principali corsi d’acqua, il Marzenego, il cui alveo originale
e stato piu volte modificato e tombinato, e il Canal Salso, canale artificiale che
collega il centro di Mestre con la laguna. Il Canal Salso fu progettato e realizzato nel
1300 come alternativa fluviale al Marzenego, essa permetteva di raggiungere in
modo piu agevole e rapido il centro di Mestre con le imbarcazioni, e difatti, proprio
per tale motivo, ancor oggi una delle piazze principale di Mestre, ovvero piazza
XXVII Ottobre, &€ comunemente chiamata Piazza Barche. Il Marzenego, invece, con il
SUO percorso piu irregolare, si biforca e circonda il centro storico di Mestre, i suoi
bracci si riuniscono solo all’altezza di Via Colombo, dove vanno a formare il canale
dell'Osellino (Barizza 1994).

Questi due canali erano in passato funzionali dal punto di vista dell’economia
cittadina, essi venivano sfruttati come tratte commerciali e come rapida tratta di
collegamento tra Venezia e il suo entroterra. Con la costruzione del Ponte della
Liberta, pero, il trasporto su rotaie ebbe la meglio, rendendo quello fluviale obsoleto
ed economicamente svantaggioso. Oggi il Marzenego e il Canal Salso vengono,
infatti, utilizzati per lo piu da piccole imbarcazioni di privati, giusto il tempo di una gita

fuori porta.

2 Venezia Forma Urbis, consultato il giorno 2 novembre 2016.
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Oggi, da un punto di vista amministrativo, Mestre costituisce una municipalita ben
precisa e distinta del comune di Venezia, quella di Mestre-Carpenedo, raggruppando
a sé i preesistenti quartieri di Carpenedo-Bissuola e Mestre centro. Le localita di
Gazzera e Cipressina, sebbene facenti parte del soppresso comune di Mestre, sono
state, invece, incluse nella municipalita di Chirignago-Zelarino.

La municipalita di Mestre Carpenedo, trattandosi di un territorio vasto ed eterogeneo,
€ a sua volta divisa in sette delegazioni di zona: Mestre centro, Piave-Piraghetto-
Rione Sabbioni, Mestre est, XXV Aprile, Bissuola, Terraglio-Borgoforte e Carpenedo,
ed é in quest'ultima delegazione che si trova il cimitero cittadino, oggetto della mia

tesi.

Il suo [di Mestre] territorio comprende la porzione centrale della terraferma: & delimitata ad
ovest dalla ferrovia Venezia-Udine (e, parzialmente, anche dalla Venezia-Trieste), a sud da
quella Milano Venezia e a nord dai confini comunali con Marcon e Mogliano Veneto. Gli assi
stradali della tangenziale, di via Martiri della Liberta e di via Ca' Solaro ne delimitano
I'estensione sul versante orientale. Include inoltre con il parco di San Giuliano una parte della
gronda lagunare.?

Le testimonianze storiografiche piu antiche, inerenti al territorio di Mestre, risalgono
allepoca romana, «alcuni reperti archeologici confermano [I'esistenza di un
accampamento fortificato, di un castrum, nel luogo dove fino a qualche anno fa

sorgeva I'ex ospedale cittadino Umberto |» (Romanelli, Rossi 1977: 11).

(Mestre) lambita in epoca romana dalla Via Popilia-Annia, castello nel Medioevo, zona di orti

e primo approdo in Terraferma per la Serenissima, paesotto agrario e commerciale
nell'Ottocento, € con il secolo successivo che cambia forma e sostanza, soprattutto umana,
tanto da diventare la piu grande new town europea del secolo, con una crescita di
popolazione in cento anni pari a 20 volte, passando dai 10.000 abitanti iniziali ai 200.000 al
volger del millennio. (Agostini, 2015: 4)

3 Comune di Venezia. Mestre Carpenedo, consultato il giorno 14 ottobre 2016.
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La Via Annia, costruita nel 131 a.C., collegava Adria ad Aquileia, attraversando i
territori di Padova, Altino, Concordia e di Mestre. Quest’ultima proprio in seguito alla
realizzazione di tale Via assunse il nome romano Mutatio Ad Nonum, ovvero “a nove
miglia da Altino” (Rizzardi 2011). Solo in seguito la citta assumera il suo attuale
toponimo, le ipotesi piu probabili sull’origine del suo attuale nome sembrano essere
due: la prima ipotizza che la citta riprenda il nome dal fiume che lattraversa, |l
Marzenego, detto anche Mestre, mentre la seconda ipotesi suppone che essa
assuma «il nome di un personale romano “Mester o Mestrius”, dato che si &
accertata l'esistenza del gentilizio Mestrius o Mestre nell’alta Italia da Torino ad

Altino» (Rizzardi 2011: 2).

Dopo I'epoca classica e quella tardoromana, dopo le distruzioni degli Unni del 453-54, il
territorio di Mestre viene in dominio degli Ostrogoti di Teodorico quindi riconquistato da
Narsete ai Bizantini e in mano ai Longobardi e successivamente ai Franchi di Carlo Magno;
Mestre entra quindi a far parte del Marchesato di Treviso e poi nell’area padovana per darsi,
infine, dopo una ribellione al dominio di Ezzelino da Romano nel 250, ancora ai Trevisani.
Oggetto delle mire espansionistiche dei Veronesi di Can Grande della Scala, fu giocoforza-
per bilanciare la potenza di questi- affidarsi alla protezione del conte di Gorizia e, quindi, agli
Austriaci. (Romanelli, Rossi 1977:12)

Mestre dal 1329 al 1337 passo sotto il comando degli Scaligeri per un breve periodo,
ma gia nel 1338 venne conquistata dai Veneziani, che per oltre cinquant'anni ne
disputarono il dominio in continue battaglie con i suoi diversi avversari. Alla fine del
1300, dopo secoli di continui passaggi di mano, Mestre, e con essa tutto il territorio
trevigiano fino al bordo lagunare, diventd definitiva e solida proprieta della

Serenissima Repubblica di Venezia, governo che riuscira a mantenere saldo |l
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potere sul proprio territorio, e quindi anche su quello mestrino, per ben quattro secoli
(Barizza 1994).

Solo con la fine della Serenissima Repubblica di Venezia, nel 1797, Mestre cambid
nuovamente bandiera, passando, insieme al resto degli ex-territori veneziani,
all'lmpero d’Austria, mentre gia nel 1806 si verifico un ulteriore passaggio storico,
essa venne accorpata, come tutto il Veneto, nel napoleonico Regno d’ltalia

(Romanelli, Rossi 1977).

Fig.1 Il territorio di Mestre fino al bordo lagunare. Secolo XVI. Immagine tratta da
Romanelli, Giandomenico, Rossi, Guido, Mestre storia territorio struttura della terraferma
veneziana, Arsenale cooperativa editrice, Verona, 1977.

32



Nella prima meta del 1800 avvengono, sul fronte urbanistico, due interventi che
andranno a modificare considerevolmente I'assetto territoriale di Mestre, vengono,
infatti, costruiti tutt’attorno alla citta un reticolato di forti che andranno a «costituire
attorno a Mestre un reticolo di postazioni e capisaldi militari che nei mesi della
rivoluzione del 1848 vivono il loro momento epico» (Romanelli, Rossi 1977: 36). La
seconda grande novita, che ancor di piu imprimera una svolta nelle direttrici di
sviluppo della citta, fu la costruzione della linea ferroviaria Venezia-Milano nel 1842
e, successivamente, la gia citata costruzione del ponte translagunare tra San
Giuliano e Venezia (Barizza 1994). La costruzione del ponte costitui
un’importantissima tappa nel percorso d’unificazione tra la citta lagunare e il suo

entroterra.

Nella piu immediata area mestrina significava il rovesciamento a sud della struttura urbana
di Mestre, attratta verso la stazione, e la separazione, tutt'ora in vigore, di Mestre dal futuro
centro di Marghera. (Romanelli, Rossi 1977: 36)

Nel 1848 a Venezia, sulla scia dei moti patriottici risorgimentali, gli insorti guidati da
Daniele Manin riescono a cacciare gli Austriaci dalla citta, proclamando la
Repubblica di San Marco, al contempo a Mestre la Guardia Civica riesce a
riprendere il controllo della citta, ottenendo la resa di Forte Marghera. L'entroterra
mestrino diventa cosi crocevia di passaggio per i molti volontari che affluivano da
tutta Italia finché, il 18 giugno del 1848, le truppe austriache conquistano
nuovamente la citta. Conseguentemente alla capitolazione di Mestre e di Forte
Marghera, gli Austriaci riuscirono ad ottenere anche la resa di Venezia. Solo nel 1866

Mestre si vedra nuovamente protagonista di un assedio, nuovamente a Forte
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Marghera, ma questa volta a vincere saranno le truppe italiane, annettendo cosi,
definitivamente, Mestre e l'intero Veneto al Regno d’ltalia (Rossi, Rizzardi 1977).

Nei primi venticinque anni del Novecento Mestre vive forse la sua epoca d’oro, il 6
maggio del 1923 le viene riconosciuto il titolo di “Citta” per volonta del Re Vittorio

Emanuele lll, con tanto di gonfalone cittadino (Barizza 2003).

Quello stemma e quel gonfalone -rifatto poi con qualche leggera modifica nel 1925,
principalmente per potervi proprio apporre la corona e ridisegnare il leone voltato verso la
croce centrale- sono tuttora i simboli ufficiali della citta di Mestre. (Barizza 2003: 41)

Diversa dalla citta lagunare per conformazione, geografia e carattere, ma legata a
quest’ultima da un rapporto plurisecolare di servizi e lavoro Mestre €& vicina,
vicinissima, a Venezia, non solo a livello geografico. Per questo motivo la citta risulta
strategica, da sempre.

Sono questi gli anni in cui l'alta borghesia imprenditoriale attiva in citta, le ricche
famiglie Berna, Cavalieri, Vallenari, Da Re, Vidal, Paolini e Villani, danno vita a una
serie di significativi interventi infrastrutturali e di modernizzazione del tessuto

cittadino.

Una piccola borghesia commerciale e imprenditoriale era subentrata, nell’arco di meno di un

secolo, al patriziato veneziano. Qualche famiglia veneziana continuava ad abitare nelle
ricche ville del centro e della periferia, mantenendo pur sempre Venezia al centro del proprio
interesse [...] e gestendo [...] un vasto patrimonio fondiario. Contemporaneamente, pero, la
realizzazione della ferrovia e successivamente la collocazione strategicamente rilevante di
Mestre sul piano militare avevano creato, con una consistente crescita urbana, nuove
occasioni di ricchezza e favorito I'emergere di nuove figure di imprenditori che avevano
deciso di puntare tutto sui servizi. (Barizza 2003: 33)

Nascono diverse industrie in citta e sorgono anche quei servizi necessari a farla
funzionare bene, come la Societa dei Telefoni in Piazzale Sicilia, la Societa del Gas

in Via Forte Marghera e la fornitura dell’energia elettrica cambia gestione e passando
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nelle mani della S.A.D.E, ovvero Societa Adriatica Di Elettricita, allora principale
industria elettrica dell’'ltalia nord-orientale (Barizza 2003).

Sono passati solo tre anni dal 1923, e dal riconoscimento politico di Vittorio
Emanuele lll, che gia gli interessi economici legati alla cittd di Mestre sembrano
trasformarsi, evolversi in nuove forme e dimensioni, prendendo altre strade. Un vento
di cambiamento rivoluziona il neonato comune.

I 1926 € una data che si pud definire “spartiacque” nella storia di Mestre, un anno
fondamentale che ha cambiato sorti e fisionomia della citta. Sara proprio nell’agosto
di quell’anno che il comune di Mestre, che allora contava 35.000 abitanti (Romanelli,
Rossi 1977), venne incorporato al comune di Venezia. Mestre non fu la sola, vennero
accorpati alla citta di Venezia anche i ben piu piccoli comuni di Chirignago, Zelarino,
Favaro Veneto, e una parte del comune di Mira.

Il 1926 diventa «per tutta la terraferma veneziana un vero e proprio spartiacque
storico» (Barizza 2003: 27), da quella data comincia la storia recente di Venezia, che
non € piu solo quella dei sestieri cittadini, ma anche quella della zona industriale di
Marghera e di Mestre, intesa nel senso piu ampio del termine.

Nel primo ventennio del Novecento in tutta Italia si stavano riorganizzando e
razionalizzando le istituzioni comunali e talvolta cid avveniva attraverso il semplice
accorpamento dei comuni piu piccoli a quelli piu grandi, ma nel caso di Mestre e
Venezia, per0, si aggiungeva un’ulteriore motivazione economica per puntare
all’'accorpamento dei due comuni. In quegli stessi anni si stava, infatti, sviluppando il
grandissimo progetto legato al polo industriale di Marghera, inaugurato solamente

una decina d’anni prima, nel 1917.
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Porto e quartiere urbano di Marghera stavano crescendo celermente e nei primi mesi del
1926 si dispiegd una capillare campagna di stampa, sorretta da un’attenta regia, che
prospettava un avvenire economicamente radioso per Mestre proprio sull’onda dello sviluppo
derivato dal porto e dalle industrie collegate. Si riusci a far passare tranquillamente I'idea che
I'esito logico di quella prolungata fedelta a Venezia, richiamata in stemmi, gonfaloni ed inni
doveva essere, in spirito consapevolmente sacrificale, I'annullamento e il ritorno nel
rassicurante seno materno. In effetti, quando venne reso noto il decreto di annessione, non
vi fu che qualche timidissima protesta, ed era diffusa e unanimemente condivisa la
convinzione che ci sarebbe stata, assai presto, una ricaduta di alcuni benefici su Mestre, in
particolare sul piano dei servizi (strade, scuole, trasporti, fognatura, macello, ospedale).
(Barizza 2003: 45)

Negli anni Venti del Novecento la zona di Porto Marghera ebbe uno sviluppo
esponenziale, diretta conseguenza delle politiche economiche di fascismo. A
manovrare i fili che intrecciavano le diverse attivita industriali ed economiche del
triangolo Venezia-Mestre-Marghera erano soprattutto due potenti uomini del tempo,
l'industriale e politico fascista Giuseppe Volpi, ministro delle finanze del governo
Mussolini, presidente della Societa Porto Industriale di Venezia e della gia citata
S.A.D.E, e il Conte Vittorio Cini, presidente della Societa Adriatica di Navigazione e
commissario governativo per le acciaierie llva. Entrambi i personaggi avevano,
quindi, diversi interessi economici legati al territorio di Marghera e di Mestre, interessi
che una volta messi a frutto riuscirono a far diventare Porto Marghera non solo il piu
grande polo chimico d’ltalia, ma dell’intera Europa (Barizza, Resini 2004).

Venezia, per la propria conformazione urbana, pur con la propria ampia disponibilita
di manodopera, non disponeva certo di spazi idonei ad ospitare una propria area
industriale moderna. Marghera era stata, quindi, il luogo ideale per fondare il nuovo

polo industriale e Mestre il luogo per farne riposare e dormire i suoi operai.

Il suo [di Mestre] impetuoso sviluppo novecentesco si € intrecciato strettamente a quello del
polo industriale di Porto Marghera, in parallelo alla progressiva fuoriuscita della popolazione
del centro storico veneziano. (Agostini, 2015: 4)
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Per facilitare lo spostamento dalla citta di Venezia alla sua terraferma, anche vista e
considerata I'espansione urbana del decennio precedente, nel 1933 si costrui sul
Ponte della Liberta il lungo tratto stradale che affianca al tratto ferroviario quello
stradale (Romanelli, Rossi 1977). Le citta erano finalmente unite. Lisola era
raggiungibile dalla terraferma, per la prima volta, attraverso il trasporto su gomma,
una piccola rivoluzione.

Durante la Seconda Guerra Mondiale Mestre subi vari bombardamenti aerei. Di
sicuro il piu pesante fu quello del 28 marzo 1944, che rase al suolo piu di un migliaio
di case, provocando 164 morti e 270 feriti, ma anche tantissimi sfollati che dovettero
abbandonare il loro domicilio cercando ospitalita nelle campagne circostanti. Quello
stesso bombardamento colpi duramente anche Marghera, la ferrovia e le fabbriche

erano, infatti, obiettivi privilegiati negli attacchi (Barizza, Resini 2004).

Fig.2 Piano regolatore dell’abitato di Mestre nella variante del 1924. Allacciamento di
Mestre alle grandi vie di comunicazione.Immagine tratta da Romanelli,
Giandomenico, Rossi, Guido, Mestre storia territorio struttura della terraferma
veneziana, Arsenale cooperativa editrice, Verona, 1977
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Immediatamente dopo la conclusione della guerra si cerco di ricostruire rapidamente
la citta, cercando di dotarla anche di nuove strade e servizi, infatti nel 1955, in
concomitanza con l'edificazione di Viale San Marco e del suo quartiere, fu costruito il
cavalcavia di San Giuliano, che consentiva di raggiungere Venezia senza dover

transitare per Corso del Popolo.

Alla cessazione delle ostilita, il 28 aprile 1945, I'area corrispondente all’attuale frazione di
Mestre - di gran lungo anche allora la piu popolata - risultava colpita nel 10% del patrimonio
edilizio: avevano subito gravi danni o erano state demolite 888 abitazioni, per complessivi
3.457 vani. Le distruzioni susseguenti agli eventi bellici segnano, fino al volgere degli anni
Sessanta, 'unica pausa nel costante sviluppo dell’edificazione residenziale da quando Volpi
pose mano, alla fine del primo conflitto mondiale, al progetto di installazioni industriali a Porto
Marghera. (Romanelli, Rossi 1977: 51)

A partire dagli anni Cinquanta del Novecento tutti i maggiori centri urbani d'ltalia
subirono una tumultuosa e disordinata cresc